A obra artistica Memorias para 14 Bustos, do artista luso-angolano Marcio Carvalho, ¢ composta por
14 desenhos, exclusivamente criados para o Jardim Botanico Tropical, uma programacéo artistica e
participativa em coautoria com o coletivo Tributo aos Ancestrais e a associagdo Batoto Yetu, e
programas educativos em colabora¢do com o Padrao dos Descobrimentos e com o ISCTEC. Uma obra
complexa que propde criar um lugar de memoria alternativo no Jardim Botanico Tropical de Belém,
capaz de recordar, ressignificar e recontextualizar episodios passados como o zoo humano criado para
a Exposi¢cdo do Mundo Portugués (1940); e desafiar contextos atuais como o complexo Imperial de
Belém e as colegdes coloniais dos Museus da Cidade. Memorias para 14 Bustos faz parte da exposigao
Olhares Criticos no Arquivo Colonial — Sombras e Memorias patente no MUHNAC até 31 de Agosto
de 2026, com a curadoria de Marcio Carvalho, Nuno Silas e Sophie Kotanyi.

Contexto para o qual a obra é produzida

No Jardim Botéanico Tropical de Belém, o patrimonio vegetal especializado em flora tropical, de beleza
exuberante, consegue, ainda hoje, ofuscar a historia do jardim intimamente ligada ao projeto colonial
portugués. Apesar de ndo existirem marcas que deem um contexto a essa historia, o Jardim, desde 2007,
foi classificado como Monumento Nacional, constituindo assim mais um exemplo em que se torna
patrimonio um lugar colonial na cidade de Lisboa sem ser contextualizado.

Segundo a historiadora Ana Duarte Rodrigues (2016), em A Linguagem do Império nas Esculturas do
Jardim Botdnico Tropical em Lisboa, o jardim existe desde 1906 com o objetivo de ensinar agronomia
relacionada com as coldnias, que funcionava numa parte do terreno e estufas da antiga propriedade dos
condes de Farrobo, a Quinta das Laranjeiras. Em 1912 o governo leva o jardim colonial para Belém,
onde se encontra até hoje. Para isso, foi necessaria uma transformagdo do espago pré-existente. Segundo
Claudio Castelo (2021), em “Simulacdo e dissimulagdo do império colonial portugués em Belém,
Lisboa (1940/2020): a secgdo colonial e o jardim botanico tropical” (In. Anais do Museu Historico
Nacional, Rio de Janeiro, vol. 54, p. 1-24, 2021)

dezenas de espécies de arvores europeias, muitas delas centenarias, foram consideradas
invalidas para este novo contexto tropical e colonial. Centenas de arvores foram abatidas no
que o atual senador José de Castro considerou um “ato de vandalismo” “nem cientifico, nem
patridtico”. Segundo o senador as arvores foram arrancadas, até com dinamite, porque
“atrapalhavam a ilusdo tropical”. Usando a ironia, remata: “Pois o melhor ¢ mandar pintar os
empregados de preto. Entao terdo conseguido a cor local completa™. (2021, p.6)

O Jardim encontrava-se entre o Palacio da Calheta € 0 Museu Agricola Colonial, duas instituicdes que
trabalhavam nas fronteiras entre a historia natural, a economia e a propaganda imperial. Serviam como
laboratorios agricolas coloniais na capital do império. Eram locais de experimentagdo, estudo e
formagdo de engenheiros agricolas e florestais coloniais. Foram criadas redes cientificas interimperiais
e internacionais responsaveis pelo intercambio de material botanico com institui¢des congéneres
estrangeiras, e locais de propaganda sobre as potencialidades econdmicas das colonias portuguesas
junto do grande publico e empresarios. (Castelo, 2021, p.8).

O Jardim foi criado para acolher os recursos naturais e formar pessoas para explorar esses recursos,
para os utilizar em beneficio do regime colonial. O Jardim Colonial fazia parte da politica de trabalho
cientifico que se materializaria numa institucionalizacdo das ciéncias coloniais, que emergiu em



articulagdo com um fantasiar da na¢do como nagdo imperial. Em Portugal, como na Europa, isto
acontece principalmente entre a Primeira e a Segunda Guerra Mundial onde ¢ desenhado um novo
principio de legitimagdo da posse das antigas colonias baseado na “ocupagdo cientifica”, com politicas
de institucionalizag@o do trabalho cientifico e programas de promoc¢ao publica da ciéncia em relagdo
direta com a empresa colonial (Porto, p.127-128). A expressdo 'ciéncias coloniais' explicita esta
dimensdo politica do trabalho cientifico que divulga uma cultura colonial junto do publico
metropolitano e que justifica cientificamente a manutencdo dos territérios que ocupava. “Na arena
internacional, a ciéncia ndo é, nem apenas, nem sobretudo, conhecimento, mas uma arma politica”
(Porto, p.140).

Hoje, o Jardim constitui um enorme desafio a Universidade de Lisboa e ao Museu Nacional de Historia
Natural e da Ciéncia (MUHNAC), que tutela o jardim desde 2015. Constitui igualmente um desafio
para a sociedade civil que desde a sua reinauguracdo em 2020, espera por uma contextualizacdo
nomeadamente sobre as ligacdes do Jardim com o império colonial portugués. Hoje, apesar do trabalho
que tem sido feito, nomeadamente pela Dra. Marta Lourengo, Diretora do MUHNAC, de aproximagao
das colegdes do museu e do Palacio da Calheta as comunidades afrodescendentes, o Jardim continua
um dispositivo dindmico que ajuda a fantasiar o império portugués, negando ao publico uma narrativa
capaz de ordenar, contextualizar e explicar a amalgama de vestigios historicos, emparelhando os objetos
que subsistem no jardim com as suas varias temporalidades e propositos (Castelo, 2021, p.6).

Durante a Exposi¢cdo do Mundo Portugués (1940) o Jardim foi um importante pdlo na sec¢ao colonial
da Exposigdo, especialmente na instauragdo de uma pedagogia colonial coletiva, dando seguimento a
ideologia por tras da Exposi¢do Colonial do Porto, de 1934. Em 1940 o Jardim foi posto lado a lado
com a sec¢do de Etnografia Metropolitana ou Centro Regional (com as réplicas das aldeias
portuguesas), viabilizando a ideia de que ambas seriam parte da mesma coisa, do mesmo império. Para
construir um contexto de reproducao fiel da vida colonial, exdtico, exuberante e cientifico, foram
levados crocodilos e jacarés para o lago. Foi criado um trecho para simular a selva. Construiram-se os
pavilhoes das colonias (Angola e Mogambique, Guiné Portuguesa, e das ilhas de Cabo Verde, Sdo Tomé
e Principe e Timor), duas ruas “tipicas” (da India e de Macau) e outros pavilhdes (das missdes catolicas
em Africa, arte nativa, modelo de casa portuguesa para as colonias, matérias-primas, turismo e caga).
Criou-se a avenida da Etnografia Colonial que era uma galeria de reproducdes escultoricas de bustos
representativos das “ragas e tribos do Império Colonial Portugué€s”, com base em documentacdo
fotografica do Instituto de Antropologia do Porto. Implementara-se expositores de produtos coloniais,
monumentos, edificios publicos incluindo uma Igreja e um zoo humano com cerca de cento e sessenta
pessoas trazidas das antigas colonias (Castelo, 2021, p.10). Uma performance que traduziu a hierarquia
racial e civilizacional no mundo portugués, que dissimulava a violéncia, a exploragdo laboral, a
discriminagao racial no seio do império, sob um manto festivo (Castelo, 2021, p.14-15).

Durante a exposicao o jardim foi esvaziado das esculturas do século XVIII, transferidas para o jardim
contiguo do Palacio de Belém. Em contrapartida 14 bustos de pedra pintados a preto, seis bustos de
mulher e oito de homem, criados pelo artista Manuel de Oliveira foram ornamentar um zoo humano.
Podiam ser encontrados no “pavilhao da Guiné”, na entrada dos “pavilhdes de Angola e Mocambique”
e na Galeria dos Povos do Império, sobre plintos colocados ao longo de uma grande alameda de bamboo.
No catalogo oficial da Exposi¢do do Mundo Portugués foram apresentados como:

Ala dos Povos do Império. Esculturas de Manuel de Oliveira. Das ragas mais representativas
do Império fez-se uma colecdo de cabegas, em escultura, de Manuel de Oliveira. Colocadas



sobre plintos ao longo de uma alameda de bambus constituem a primeira grande galeria de
povos do Império tratada pela escultura (Rodrigues, 2016, p.66).

A funcdo inicial das esculturas enquanto elementos decorativos da Seccdo Colonial sugere
imediatamente que a intengao nunca foi a de representar individuos ou personalidades especificas, mas
sim conceitos, “tipos” ideais dos diferentes povos através da sua fisionomia caracteristica e dos seus
aderecos identitarios. Tal como ja tinha sido a intengdo de Elmano Cunha fotografar, ndo individuos,
mas “espécimes representativos — sem direito a serem identificados pelo seu nome proprio nas legendas
das fotografias” (Rodrigues, 2016, p.67). A diversidade dos bustos ornamentava o zoo humano,
composto por cento e sessenta pessoas, tornando-se ambos sindonimos da extensdo dos territorios do
império portugués. Estas pessoas estavam proibidas de sair do Jardim, a exce¢do de Dom Pedro VII,
Rei do Congo, que por ser um colaborador do regime do Estado Novo, tinha o privilégio de sair.
Existiram alguns casos em que algumas destas pessoas foram pagas, nomeadamente pessoas de Macau,
onde havia um contrato com a delegacdo colonial. Contudo as pessoas expostas, que trabalhavam
inclusive num casino implementado na sec¢ao de Macau, ganhavam 6 escudos por més, enquanto os
representantes da delegagdo ganhavam 1500 escudos. Por intermédio da sec¢ao colonial, a exposi¢ao
prometia um teatro geografico que em duas horas era capaz de levar os cidaddos da metropole a navegar
pelo império colonial portugués desde Africa até o Pacifico. As cento e sessenta pessoas foram
instrumentalizadas para refor¢ar a distingdo entre cultura e natureza, entre civilizado e primitivo,
justificando assim as ocupagdes coloniais e vendendo a ideia aos cidaddos portugueses de todos os
beneficios, nomeadamente econoémicos, de que podiam usufruir se imigrassem para Africa e fizessem
parte daquele projeto colonial. Morreram varias pessoas durante a exposi¢do, inclusive cinco criangas.

A relagdo do Jardim com a empresa colonial portuguesa, desde a sua fundagdo, tem varias camadas
historicas, sendo por isso um local problematico na cidade. Ja depois do 25 de Abril, o Jardim abre com
exposicoes como a de 1992 intitulada de Aventura das Plantas e os Descobrimentos Portugueses e em
2020, depois do jardim ter sido reabilitado, a exposi¢do Magical Garden. Ambas as exposigdes nao
tiveram qualquer preocupagao com a recontextualizacdo do Jardim e a ligacdao daquele local ao projeto
imperial novecentista. Desde 2015 o Jardim Botanico Tropical integra a Universidade de Lisboa, sendo
atualmente gerido em conjunto com o Museu de Historia Natural e da Ciéncia. Sdo desenvolvidas
atividades de carater cientifico, educativo, cultural e de lazer, com foco na cultura cientifica sobre a
ciéncia tropical e na histéria e memoria da ciéncia do império portugués. Em 2019, a Universidade de
Lisboa implementou placas de contextualizagdo nos 14 bustos. Apesar de ter sido uma primeira agdo
para patrimonializar os objetos, a informagdo exposta nas placas ndo pode ser considerada uma
contextualizag@o por varias razdes. Primeiramente porque as placas ndo conseguem dar um contexto
que faca justica a historia por tras dos bustos, da desumanizagao por tras da pseudociéncia que tira as
fotografias, do zoo humano que os mesmos ornamentaram e do jardim no geral onde foram expostas e
acolhidos depois da Exposicdo Universal do Mundo Portugués. A informagdo assemelha-se a
informacdo incompleta que os museus normalmente colocam ao lado de objetos etnograficos,
provenientes de outras culturas (data, quem produziu, de onde veio — meta-data), informacdo esta que,
no caso dos bustos, para além de ndo dar quaisquer pistas sobre as culturas expostas naquele local,
continua a usar uma linguagem de cariz colonial - “Representagdo de figuras asiaticas”.

Em segundo lugar, uma contextualizagdo de patrimoénio de culto colonial deveria ser um projeto de
porta aberta, publico e de coautoria entre as instituicdes e a sociedade civil, nomeadamente as
comunidades de origem. Decisdes de como representar passados coletivos devem ser realizadas por
intermédio de um trabalho coletivo, participativo e de coautoria.



Em terceiro lugar, o objetivo de uma contextualizacdo deste tipo de objetos deve denunciar a iniciativa
e objetivos dos regimes coloniais por tras da criagdo e implementacdo dos mesmos - estes objetos, nao
deveriam representar a Historia, mas sim narrativas historicas tecidas por regimes que usaram a arte ¢
o patrimonio cultural para marcar na cidade, ¢ comemorar, as suas proprias ideologias. A
contextualizacdo destes bustos deveria viabilizar € marcar permanentemente, no espago publico, os
episodios historicos a volta dos mesmos, criando formas de transmissdo memoriais alternativas que
possam perdurar e acompanhar varias geragoes de cidaddos e de visitantes estrangeiros.

Estas 14 figuras petrificadas, hoje concentradas no lado oriental do Jardim Tropical de Belém,
apresentadas aos pares, sob pilares brancos, reforcando o imaginario colonial do proprio jardim, foram
produzidas sem olhos, simbolicamente retirando a capacidade de um retorno do olhar por parte das
culturas colonizadas. Este anular simbolico de um olhar reciproco também abrange o comum portugués,
que ndo entendendo os designios do Estado Novo e de seu projeto colonial, falha em ver as razoes pelas
quais estes objetos foram criados e implementados no Jardim. A obra Memdrias para 14 Bustos
posiciona-se num espaco de continuidade critica, reunindo artistas, grupos da cidade e a instituicdo que
tutela os bustos (MUHNAC) para dar um contexto ao jardim e a estes objetos de culto colonial, abrindo
caminho, em Lisboa, para um campo expandido para o monumento e para o ato de comemoragao
publica. A obra exibe a capacidade que a arte tem de questionar ¢ de democratizar a vida
contemporanea, através do afeto e da expressdo, e a capacidade de criar formas de compreensao do
mundo e seus fenomenos.

14 obras em desenho, pintura e téxtil

As 14 obras expostas no Jardim, ao lado dos bustos originais, dao corpo a instalagdo artistica Memorias
para 14 Bustos. Apresentam reflexdes sobre o passado, e tentam imaginar o presente ¢ o futuro do
Jardim Botanico Tropical, da cidade de Lisboa e das institui¢cdes estatais, seus arquivos e suas relagoes
com o recordar publico sobre a era colonial portuguesa. Cada uma das 14 obras teve inicio com uma
silhueta a branco que apaga as cores, formas e padrdes dos tecidos que herdei da minha familia. Estas
silhuetas funcionam como um esculpir do tecido, contrariando simbolicamente, o peso mitologico da
pedra, da qual os bustos originais sdo feitos, e substituindo a eternidade que a pedra promete cristalizar
por um trabalho memorial de recordar e imaginar coletivo. Os fragmentos apagados de cada um dos
tecidos torna-se em superficie memorial, em potencial arquivo comunitario. O micropigmento preto
sobre o branco e uma terceira camada a azul-cobalto ddo continuidade ao ato de esculpir estes tecidos,
criam transparéncias narrativas e trazem para o primeiro plano contextos interpretativos, transformando
as 14 obras em placas de recontextualizacdo contra monumentais dos 14 bustos em questdo. O desenho
¢ a pintura sobre tecido expdem a capacidade Uinica da arte para restruturar o tempo, nao numa
progressao linear, como fazem os monumentos tradicionais e as linhas cronologicas histdricas, mas com
uma fluidez complexa entre passado, presente e futuro, permitindo ao espectador uma experiéncia
temporal subjetiva e associativa.

Os motivos pintados a azul-cobalto vém de partilhas de pessoas que entrevistei, de historias
provenientes de visitas guiadas e passeios feitos pelas associagdes como Noz Storia, Batoto Yetu ou do
coletivo Tributo aos Ancestrais PT, de lutas na cidade travadas na atualidade como o direito a habitagao
ou a luta de antigos combatentes e suas esposas pelo direito a contar as suas historias sobre os 14 anos
de guerra colonial. Este tipo de azul, em Portugal, nomeadamente por intermédio dos azulejos
portugueses, cria uma linguagem iconografica de indole historica. Introduzido por mouros e espanhdis,



e popularizado pelo Dom Manuel I, os azulejos pintados a azul-cobalto tornaram-se numa das mais
aclamadas identidades culturais portuguesas. O portugué€s que anda pelas ruas de Lisboa, quando se
depara com aquela tonalidade de azul, identifica-a como uma certeza histérica. Qualquer coisa que este
azul retrate, qualquer desenho ou figuragao torna-se emblema da identidade portuguesa. Pintar historias
alternativas com esta tonalidade de azul foi a forma que encontrei para recordar e afirmar fragmentos
do passado que foram excluidos das narrativas oficiais da nagao.

Cada uma das imagens retrata narrativas alternativas de reparagdo historica e outras dinamicas de
transmissdo memorial alternativas aos mitos coloniais. Recontextualizam o passado, imaginam o
presente e projetam futuros proximos, numa progressao temporal ndo-linear que da forma a varios
passados, presentes e futuros da escrita da cidade de Lisboa. Marcam episddios que foram
propositadamente esquecidos pela memoria publica (zoo humano, jardim-extrativismo); conferem
contextos a objetos de culto colonial espalhados pela cidade (Estatua de Afonso de Albuquerque ou
estatua de Jodo Maria Ferreira do Amaral), que ndo acompanham os novos acordos historiograficos
pos-coloniais; retratam desafios atuais; exibem colegcdes que precisam de contexto; criam alertas,
imaginam e fazem propostas para um futuro no qual a cidade nos da mais direitos.

E por intermédio destes motivos pintados com este azul-historia que somos levados a imaginar futuros
proximos, a reconfigurar iconografias coloniais, violentas, escondidas por tras do manto da mitificacdo
e do artifice artistico-ideologico que as configura como culturais, historicas, e logo, intocaveis. Estes
motivos tornam as obras em objetos-pesquisa-acao, ou seja, formas de intervengdo memoriais, arquivos
de memorias alternativas da cidade, praticas de discurso afetivas que atua na esfera publica afirmando-
se e provocando interpretacdes que recaem sobre todos nos. Estes 14 bustos em pedra, criados sem
olhos, continuam a omitir as vitimas do colonialismo portugués, representados sem capacidade de
retorno do olhar. As 14 obras que que acompanham os bustos tentam preencher esse vazio historico,
para assim restituir ou redirecionar o olhar publico para as memorias desconfortaveis relacionadas com
o passado colonial.

Programacao associado a obra Memdrias para 14 Bustos

Se as 14 obras marcam o primeiro passo para ressignificar o Jardim Botanico Tropical, as ag¢des do
coletivo Tributo aos Ancestrais PT e da associagdo Batoto Yetu, e a programagdo educativa, em
colaboracdo com o Padriao dos Descobrimento ¢ com o ISCTEC, tornam a obra num processo continuo,
coletivo e participativo de recontextualizacdo deste lugar. A obra constroi-se num processo de
coautoria, tornando-se num lugar de interveng@o no jardim e num ponto de partida para a confluéncia
entre individuos e grupos de varias proveniéncias e geragoes. Esta segunda fase ajuda a obra a se tornar
num veiculo de transmissdo memorial, levando o publico a repensar o papel que o patrimoénio e a
comemoragdo pode e¢/ou deve desempenhar num tempo de pos-violéncia colonial. Aqui é proposto um
outro paradigma memorial onde a participag@o publica garante que a memoria e a historia permanegam
processos criativos, continuos e inacabados. A programacao paralela feita ira proporcionar encontros
com memorias alternativas com o objetivo de ressignificar e recontextualizar o Jardim. Ird apresentar
performatividades imersivas, ensaios politicos e afetivos e atos de agéncia e partilha memorial que sdao
hoje imprescindiveis para uma diversidade de pontos de vista sobre o Jardim.



Homenagem aos Africanos do Jardim Colonial (17 de Maio, 2026)

A programagdo abre dia 17 de Maio com uma cerimonia do coletivo Tributo aos Ancestrais PT
intitulada Homenagem aos Africanos do Jardim Colonial. Desde 2017, o coletivo tem vindo a organizar
cerimonias em homenagem as vitimas do trafico transatlantico de africanos em Portugal. Na presente
edi¢do, por meio da oralidade, da poesia, da musicalidade e da danca, serdo homenageadas as
comunidades africanas que participaram na Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940, e que foram
entdo expostas no antigo Jardim Colonial (atual Jardim Botanico Tropical).

Participantes: Ana Mukongo, Aristoteles Kandimba, Iris de Brito, Lameck Macaba, Manuel dos Santos
¢ Vandy Cambula

Fado Dancgado (22 de Maio, 2026)

O segundo evento desta programacdo sera um Fado Dangado apresentado pela associacao Batoto Yetu.
Uma apresentacdo Unica que simboliza o tridngulo artistico e humano entre europa, africa e a américa
do sul dentro do contexto portugués. Sendo um momento de refor¢o da historia humana renascida de
momentos de dor associadas ao trafico transatlantico da escravatura e colonialismo representados em
toda a dindmica do local. O concerto enaltece as influéncias afro atlanticas, resgata as origens
mouriscas, ¢ africanas do fado.

Participantes: Elisabete da Veiga, Jorge Maico, Nuno Amaral e Gueladjo Sané.

Programa educativo (27 de Maio, 2026)

No dia 27 de Maio teremos duas sessoes de programa educativo com o artista Marcio Carvalho e os
educativos do MUHNAC e do Padrao dos Descobrimentos. A educacao artistica ¢ uma forma de pensar
e experimentar o mundo, uma maneira de construirmos um pensamento critico e criativo a partir do
referente da obra de arte e dos processos de pensamento por tras da produgdo da mesma. Assim,
convidamos uma turma de 10.° ano do Ensino Profissional — Casa Pia / CED, Pina Manique, e alunos
da Universidade de Lisboa para uma jornada criativa a volta da obra Memorias para 14 Bustos. A partir
da obra e sua produgao continua iremos criar um percurso de atividades onde artista, educativos e alunos
irdo ter encontros com diversas memorias ligadas ao Jardim e a cidade assim como oportunidades de
criar questdes sobre o passado e imaginar possiveis futuros proximos.

A arte colonialista faz mal a vista (28 de Maio, 2026 - MUHNAC)

No dia 28 de Maio, desta vez no Museu Nacional de Historia Natural, iremos apresentar o seminario 4
arte colonialista faz mal a vista. O seminario pretende pensar sobre o papel da arte e das instituigdes
publicas na disputa pela memoria coletiva. Este seminario celebra os 52 anos da agdo organizada pelo
Movimento Democratico dos Artistas Plasticos (28 de Maio de 1974) onde cerca de 100 artistas
invadiram o patio do Palacio da Foz e taparam a estatua de Salazar com um pano preto e uma faixa
verde e vermelha, amarrando-a com cordas. Nao sendo apologistas da destruicdo de obras de arte, os
artistas defenderam a remocao da escultura, de autoria de Francisco Franco, para ser recontextualizada
num museu, ecoando o lema do artista Marcelino Vespeira “A arte fascista faz mal a vista”. Os artistas



acreditavam que estes objetos de culto fascista ndo poderiam continuar presentes em edificios publicos
responsaveis pela democratiza¢ao do pais. Apesar das acdes e movimentos artisticos que aconteceram
apos o 25 de Abril, de contestacdo a objetos de culto fascista, em Portugal, o debate e a agdo sobre os
objetos de culto colonial foi, e continua a ser, quase inexistente. Devem estes objetos continuar
presentes em lugares e edificios publicos responsaveis pela democratizacdo do pais? Pode a arte
contribuir para a reinterpretagdo e recontextualizacdo do patriménio colonial da cidade? Qual a
responsabilidade que deve ser atribuida as instituigdes publicas e as autarquias da cidade?

Participantes: Angela Ferreira, Elsa Peralta, Hugo Nobrega e Marcio Carvalho.



